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LITTERATURE

Kacem BASFAO, Rosalia BIVONA, Guy DUGAS,
Mustapha El ALAOUI, Jean FONTAINE, Francis GOUIN,
Jean-Robert HENRY (coord.), Lucienne MARTINT*

Pour la quatrieme année consécutive, un réseau de chercheurs a pris en
charge la réalisation de cette rubrique. Au Maghreb, Kacem Basfao a analysé
systématiquement la production littéraire en langues européennes du Maroc ou
relative au Maroc. Francis Gouin et Mustapha El Alaoui ont fait de méme pour
la littérature marocaine de langue arabe, et Jean Fontaine pour la littérature
tunisienne de langue arabe. Faute de ressources documentaires suffisantes, et
de collaborateur disponible, nous n’avons pas présenté ici les références
fragmentaires dont nous disposions sur la littérature de langue arabe d’Algérie.

Lucienne Martini et Jean-Robert Henry 4 Aix, Rosalia Bivona a Palerme,
Guy Dugas a4 Montpellier ont traité ensemble les autres champs de cette
bibliographie, c’est-a-dire la littérature de langue francaise concernant I'Algé-
rie, la Tunisie et le Maghreb en général. Cette production, dont la vigueur n'est
plus & démontrer, organise, notamment a propos de I'Algérie, un espace de
création et de consommation littéraires de plus en plus perméable entre les
deux rives de la Méditerranée. De mémes thémes, de mémes ressorts littérai-
res, de mémes genres (comme le polar politique) font sens de part et d’autre ; des
livres écrits en Algérie, mais publiés en France, sont diffusés et lus en Algérie,
profitant de Veffervescence culturelle qui renait dans ce pays, notamment dans
I'appropriation de sa dimension francophone. Tout en manifestant un ancrage
fortement maghrébin, cette francophonie doutre-Méditerranée favorise un
partage d'imaginaire avec le monde extérieur d’'un autre type que celui offert
par la littérature de langue arabe dont les thémes sociaux, comme l'exil, la
condition féminine, ou la violence, résonnent cependant — nous I'avions souligné
les années précédentes — avec ceux de la littérature maghrébine de langue
frangaise. Cette double ouverture est, bien siir, une caractéristique ancienne du
paysage culturel maghrébin, accentuée aujourd’hui par la logique des parabo-
les. Ce qui est plus nouveau, qui transparait bien a travers la littérature, est la
relative stabilisation et naturalisation d’'un phénoméne que la notion de
bilinguisme traduit trop faiblement. Dans la gestion littéraire du rapport a
Ihistoire, on notera également I'incorporation, de plus en plus fréquente, du fait
«pleds-noirs » dans des ceuvres d’écrivains algériens (A. Djebar, L. Sebbar, H.
Tengour).

La présente bibliographie s'ouvre sur les productions en langues euro-
péennes (c'est-a-dire essentiellement en francais). Pour la commodité de la
lecture, nous avons laissé en téte de la rubrique sur la littérature tunisienne de

* Respectivement : professeur & I'Université de Casablanca ; professeur de lettres 4 Palerme ;
professeur 4 1'Université de Montpellier; chercheur a Casablanca; chercheur 4 I'IBLA, Tunis;
responsable de centre culturel A Casablanea ; directeur de recherche 4 'IREMAM ; chercheur associée
a'IREMAM.
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langue arabe les analyses correspondantes. Par ailleurs, nous livrons en annexe
un essai d'inventaire, par G. Dugas, d’'un lustre de « littérature judéo-maghré-
bine ». C’est une autre approche, intéressante, parce que transversale et
discutable, des résonnances maghrébines en littérature.

Jean-Robert HENRY

Analyses

Etudes en langues européennes

¢ CLERC Jeanne-Marie — Assia Djebar. Ecrire, Transgresser, Résister,
coll. Classiques pour demain, Paris, L'Harmattan, 1997.

Analyse de P'ceuvre littéraire et cinématographique, I'ouvrage retrace, par la
méme, Pitinéraire intellectuel d'une «femme singuliére~, dont Técriture est
quéte et conquéte incessantes, celles d’'une «identité mosaique», celles d'une
parole rendue aux femmes, celles d'une Histoire. La contradiction est au cceur
de cette parole, de cette écriture ou tout dit 'affrontement, des sexes, des
cultures, des langues — dichotomie écartelante —. D’abord écrivain, c’est A partir
de l'expérience cinématographique qu’A. Djebar reviendra a I'écriture, aprés un
silence. Pour elle, «L’artiste n'est pas celui qui montre, parle, explique, mais
celui qui rend perceptible ce qui est au-deld de Uévidence sensible et de
Uexplication, et qui forme la trame inexprimée de nos existences profondes»
(p. 33).

Quelle qu'en soit la forme, cette expression, fortement autobiographique,
parcours entre deux cultures, est «réflexion sur la condition des femmes,
entrelacée au rythme de UHistoire et sur la spécificité de leur parole» (p. 17). Car
en se cherchant, en se disant, c’est toutes les femmes qu'elle exprimera. «Les
femmes au Maghreb, en écrivant, «demandent & voir » et toute littératire ne peut,
pour moi, s'inscrire que dans cette recherche de sa propre lumiére » {p. 158).
L’écriture du manque devient progressivement dévoilement d’un passé collectif,
dans une dialectique de I'Histoire personnelle et de I'Histoire collective qui
entrelace les themes de 'amour et de la guerre au sein d'une réflexion constante
sur Pécriture, «L'exil imposé par le destin personnel, la double acculturation,
puis Vimpossible retour au pays natal déchiré se sont transmués en vocation
d’écrivain assumant volontairement Penracinement impossible qui se traduit
dans Uécriture» (p. 33).

Le film, en utilisant «Pimage-son», évite le probleme qui est au cceur de
’écriture, celui de la langue, le francais, les mots de 'Autre. «Il n'est pas
d'expression positive de soi hors de la langue de U'Autre, saturée de UHistoire
douloureuse des siens, mais aussi d’une autre tradition tout & la fois ressentie,
selon les cas, comme aliénante ou libératrice» (p. 79). La caméra fournit I'accés
au regard qui devient theéme central dans I'ceuvre de la premiére femme
cinéaste algérienne, ce regard dont sont privées les femmes voilées, les femmes
cloitrées, «regard interdit, son coupé» (titre de la postface au recueil de
nouvelles Femmes d'Alger dans leur appartement) «Cette possibilité de dévora-
tion que fournit la caméra répond & l'aspiration originelie & «botre» le monde»
(p. 44).
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» SALHA Habib, HEMAIDI Hamdi (eds). — Ecrire le Maghreb. Tunis, Cérés
Editions, 1997, 274 p.

Le Maghreb n’est pas seulement un milieu physique et géographique, linguisti-
que, un territoire de la mémoire et de P'esprit, une « terre de I'écriture » mais
surtout un champ complexe d’observation, et c’est dans cet « écrire sur celui qui
écrit » que prend forme la publication des actes du colloque de la Faculté des
Lettres de Manouba de mai 1995.

L’écriture est une nécessité vitale pour distiller la réalité, la fiction, I'autobio-
graphie, les codes religieux. La production de Tahar Ben Jelloun, Abdelkebir
Khatibi ou Rachid Boudjedra dans ce contexte est trés révélatrice, dans ses
formes expressives les plus contournées, subjectives et denses de signifiés.
Pourtant la reprise constante de textes connus d’auteurs connus par la critique
pour étayer son argumentation peut étre un motif de perplexité.

Cet essai prend & juste titre en considération la production tunisienne en
langue arabe dans une optique et dans un espace qui interrogent le présent. Ali
Abassi situe son étude, aussi bien idéolegiquement que culturellement, de fagon
a mettre & vif ses inquiétudes de lecteur vis-a-vis d’'une littérature hybride et
décalée.

Un autre aspect du corpus maghrébin est sans doute sa berbérité, qui est
examinée ici par Mekkaoui F. Zohra, Farida Boualit, Samir Marzouki, Béchir
Garbouj. Les textes de Driss Chraibi, Nabile Farés, Tahar Djaout analysés ne
sont rien d’autre que le résultat de la valeur bénéfique d'une maghrébinité parce
que P'Algérie est un pays obsédé par le mythe de Babel. Au-dela de I'attrait
qu'un interminable dialogue entre cultures différentes peut exercer sur le
lecteur, il faut voir dans ces auteurs quelque chose de plus complexe que
I« hybridation », & savoir la matiere berbére qui définit et fait naitre le roman.
Les interférences berberes soulignent les traits distinetifs de la « berberité » au
sein de P« algérianité » et de la « maghrébinité». Si le lecteur les pergoit c’est
justement parce qu’elles sont déclarées, non dans le sens ou l'on déclare une
guerre, mais dans le sens latin de « clarare », rendre clair, transparent, lisible
en tant que trait distinetif.

Ecrire le Maghreb est aussi une opération dé-scriptive, qui implique des
extériorités. Dans ce contexte s'insérent les communications de Regina Keil qui
fait le point sur la place de la littérature maghrébine dans les encyclopédies et
les dictionnaires de langue allemande, de Abbgs Ben Mahjouba (Maupassant
écrivant le Maghreb : du prisme du colon au regard de Uartiste) et de Alia Baccar
(Perception de la Méditerranée et du Maghreb & travers le récit de voyage
d’Emanuel de Aranda). Ce sont des exemples d’extériorité mais aussi d'intério-
rité pour découvrir 'autre et faire tomber les masques. L'écriture maghrébine
possede une identité, elle est constituée par une réalité qui reconnait la variété
des émaotions et des pensées. Pour cette raison P'écriture doit étre aussi tournée
vers d’autres expériences. Denise Brahimi saisit, dans un herizon aussi vaste
que possible, 'aventure des signes et des mots, pour éviter qu'«écrire le
Maghreb » consiste & faire de 'écriture un simple intermédiaire chargé de dire
le sens. « Ecrire le Maghreb » est le seul antidote contre «écrire sur le Maghreb ».

Rosalia Brvona

s SALHA Habib, HEMAIDI Hamdi (eds) — Les racines du texte maghré-
bin, Tunis, Cérés Editions, 1997, 233 p.

En #interrogeant sur I'ubi consistam du texte maghrébin, cet essai issu de la
collaboration entre les Universités de Tunis, Manouba, Kairaouan, Sousse et
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Paris Nord, propose un panorama assez varié de « lectures de lectures », mais la
diversité des communications en rend difficile Fharmonisation, et paradoxale-
ment on ne percoit pas la problématisation du concept de «racine». La
conscience des origines ne suffit pas a faire jaillir le processus littéraire, donc
les racines doivent étre vues dans leur précarité, dans leur fragilité et dans leur
négation.
L'écrivain maghrébin essaie-t-il d’oublier ou de se rappeler sa filiation?
Comment ne pas revenir sur des concepts déja connus tels que le métissage, le
croisement, comment ne pas voir dans cette littérature des textes soudés les
uns aux autres, sous la surface volontairement complexe de la langue francaise,
ol résonnent d’autres échos, violents et transgressifs a la fois ?
M. Ehémiri fonde son analyse sur les racines intérieures et multiples des
ceuvres de Mohamed Aziza: il fait émerger le mythe, la calligraphie, la
puissance de I'image, I'Islam, essayant d’obtenir & partir d’'une polyphonie des
notes détachées, mais, peut-étre parce que le corpus est trop vaste pour si peu
de pages, 'analyse laisse le lecteur sur sa faim.
Dans le texte de G. Tozo-Rodinis, la production poétique d’Albert Memmi
émerge sur les surfaces de la nostalgie, du spleen, de la présence de termes
arabes ou juifs, pour aboutir au nerf identitaire et a la racine.
Les trois contributions suivantes, dans une perspective classique, montrent
comment I'écrivain maghrébin aime a regarder derridre lui jusqu'a un passé
tres lointain. Denise Brahimi examine Hélé Béji et Fatima Gallaire, la
premiére pour sa veine satirique (source de renouvellement puisque susceptible
de conjuguer la culture d’élite avec la culture populaire), et la deuxiéme pour sa
veine tragique (soulignant le réle de la femme opprimée nen seulement par le
poids énorme de la tradition, mais aussi par toutes les circonstances qui la
prédisposent au sacrifice). Mohamed Habib Hamed croise mythe et conte,
philologie et littérature comparée pour démontrer a quel point les subcon-
scients individuel et collectif peuvent coincider et se contenir dans des
dynamismes qui dépassent les frontigres sociales, économiques et politiques.
Regina Keil se meut agilement entre Homeére, Halderlin, Al Hariri et Al
Hamadhani pour démontrer comment dans L'épreuve de 'arc de Habib Tengour
lintertexte fonctionne sur trois dimensions : patrimoine canonique, tradition
populaire et références littéraires occidentales.
Les différents mysticismes de Dib (A. Bererhi), Chraibi (A. Mahfoudh),
Boudjedra (S. Zlitni Fitouri), Khatibi (R. Saigh Bousta), montrent comment,
tout compte fait, la modernité et la polyphonie de la voix narrative ne sont rien
d’autre qu'un va-et-vient avec le soufisme, avec le Coran, capable d'imprimer au
texte le mouvement du fantastique, de I'allégorique ou bien de la sensualité. Les
contributions sur Khatibi (quatre en tout), Kateb Yacine, Tlili, Mimouni, et
d'autres textes dont on ne saisit pas toujours trés bien la pertinence par rapport
au théme central, complétent cet essai. Pourquoi la diversité et la richesse de
cette littérature ne parviennent-elles pas toujours 2 faire sortir la critique des
sentiers connus? Il ne suffit pas de percevoir les racines de la littérature
maghrébine comme un systéme solaire composé par des astres qui de fagon
variée, imprévisible, resplendissent et s'éclipsent alternativement. 11 faudrait
revenir 4 la richesse d’une écriture nette, rapide, se désaltérant aux sources les
plus limpides de la littérature classique aussi bien orientale qu'occidentale, et
mise, avec pas mal de dureté, au service des secrets les plus intimes du corps,
de T'esprit et de la société. Cette écriture puise ses racines profondes dans le
temps et dans l'espace, simplement parce qu'on n'écrit jamais depuis un néant,
mais toujours & partir de ce que U'on est et connait.

Rosalia Brvona



